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Refletir sobre a situag&o do discurso critico leasi dos ultimos anos, a par de
sua importancia para a legitimacédo do avanco tiaacdomparada e cultural em ritmo
latino, constitui empresa de extrema necessidadmte®tualizar o trajeto e a
transformacdo desse discurso critico exige do |emdpr discernimento e
imparcialidade, observagao atenciosa a respeitcalgss da procedéncia de teorias ou
de conceitos que mais se sobressairam nesta outearepoca. Acusar nesse discurso a
proliferagédo excessiva de termos e metodologiasocefeito de moda académica ou
universitaria, de copia de modelos importados selac#io efetiva com o contexto
critico da recepc¢do constitui um dos mais freqisemngparos recebidos pela critica
contemporéanea. No entanto, esses reparos se mpsitranmaioria das vezes,
contaminados por uma posi¢ado conservadora e patsddinte do espirito de inovacao
e mudanca da critica literaria e cultural mais erpentalista.

Prevalece ainda no ambito das realizacdes de evditdcarios ou de outra
natureza a auséncia de um programa que seja aconiesipo celebratério e critico, ao
indicar ganhos tedricos e empecilhos metodologieasados por limitacbes de ordem
ideoldgica ou temporal. Esse escrupulo analiticwoone apenas para o fortalecimento
da relacéo entre saber e poder dos discursosumetiais, impedindo o0 acesso a vozes
dissonantes e reforcando a estrutura parasitaaaatiemia, na qual o passado se impde
como solucao e resposta para os embates do presente

Teorias sem disciplina

Torna-se quase impossivel desvincular a analisgitiea comparada e cultural
dos ultimos dez anos dos programas desenvolvidas@tas universidades nacionais e
estrangeiras; dos congressos realizados pela AbsaANPOLL e outras associagbes
literarias; dos convidados escolhidos para abrolebate de cada programacédo; do
projeto de traducdo de autores representativosaddissiplina principalmente pelas
editoras universitarias; de programas internacsoml® publicacdo de autores latino-
americanos, como a “Colecdo Vereda Brasil”, na Atiga, assim como 0S convénios



institucionais entre o Brasil e o exterior. Essatores sao significativos para o
mapeamento da critica cultural no Brasil e sua&laom teoricos da América Latina e
de universidades americanas, bem como para a abettu questbes disciplinares,
envolvendo a literatura comparada e os estudograidf a gradativa transformacao de
um sistema disciplinar para o pés-disciplinar, n@lgé possivel conviver com a
diluicho dos campos de saber. Representantes filza womparada e cultural — ou
eleitos pela critica dentro dessa rubrica — transitivremente nas &reas de critica
literaria, antropologia, filosofia, histéria ou camcacéo -, 0 que impede a presenca de
uma hierarquizacao rigida das disciplinas e o feemto de cada &rea por meio de uma
especificidade restrita. A gradativa abertura donma disciplinario autorizou o
qguestionamento e a desconstru¢cdo do saber modpewtado por classificacdes
hierarquicas, por selecfes excludentes dos sabernstderados “menores”, além da
desconfianga diante de rotulos disciplinares, digtatk rigor e estabilidade conceitual.
A década de 1990 é responsavel pela expansao ighoiiel da tecnologia, da
comunicacdo mais rapida entre os pares, do aunantacesso a uma bibliografia
atualizada produzida nas instituicbes estrangei@asim como da redefinicdo do
conceito de cultura, ndo mais limitado ao padréade. Esses fatores coincidiram com
o parcial esfacelamento das instituicbes publigasggando desemprego, aposentadorias
precoces e desencanto da classe universitarieedi@st mudancgas impostas pela nova
ordem neoliberal. Com o esvaziamento do quadrordea#as universidades publicas,
transferiu-se o capital simbdlico para a rede playajue acolheu, sem nenhum gasto,
profissionais de alta qualificacdo e experiéncedémicas. O deslocamento dos saberes
se efetua ainda nessa passagem, em que se guasponaipios e valores que, na
pratica, recebem tratamento distinto, como a fideglle dos conceitos, a instabilidade
das certezas, o mercantilismo do conhecimentoa@rgpeticdo mais acirrada pelo bem
privado. A defesa dos ideais académicos e dosesjmofissionais sofre um de seus
maiores abalos desde a ditadura militar, comprametesem duvida, o sistema de
referéncias tedricas e metodologicas das disciglina

Constata-se igualmente a presenca de uma geragZm d® doutores e
doutorandos que, embora estejam bem qualificad@asgoaxercicio profissional, tém de
optar por atividades muitas vezes alternativas,ocamproducao de revistas, a revisdo de
textos, a procura de empregos no exterior, ou seegam a migracado, de forma
insegura, de uma instituicdo a outra, sujeitandaes@go competitivo e mercantilista
do poder privado. Com a caréncia de oportunidadesrabalho na sociedade atual,
criam-se novos espagos de enunciagao, revertendygaeho para a caracterizagdo dos
estudos culturais como “formacdes discursivas’felia expressao de Stuart Hall. A
flexibilizacdo dos espacos institucionais publicarigado permitiu tanto a conservacao
de quadros profissionais, com o retorno a univatgdolblica dos aposentados, quanto
a renovacdo da instituicdo privada por egressasedaco publico. Renovacgéo esta que
desloca saberes, mas que reprime a entrada doss jogevida académica, o que resulta
em perda do sentido de cidadania e ética profiggofomo se percebe, os principios
defendidos pela critica comparada e cultural, canéexibilizacdo disciplinar, a
precariedade dos saberes e a diluicho de hierarqdiante do conhecimento
influenciam o comportamento dos sujeitos, que passaterpretar esses principios ao
pé da letra. Mas se as regras hierarquicas saoaal@sh no momento em que mestres e
alunos se véem em igualdade de condicdo para p@staursos e provas, elas sao
revertidas quando se torna necessario medir e peshferencas.

Dentro desse quadro de faléncia institucional, nadas oportuno que o
surgimento de polémicas que estavam diretamerdeioahdas ao estatuto da critica
literaria e 0 seu desdobramento em critica cultumédtando, ainda, os principios



basicos da literatura comparada como disciplin@natle obscurecer seu objeto de
estudo. Um dos fatores que mais contribuiram paecisamento do debate foi a
necessidade de politizacao dos saberes, da defeespdcos discursivos pelas minorias,
espacos esses que coincidiam com a defesa de @mstdémicos. No ambito mais
restrito das faculdades de letras, a oficializad@diteratura comparada como curso de
pos-graduacdo foi motivo de polémica por parte ddsraturas nacionais
(principalmente brasileira), que se viam ameacauds fortalecimento da abertura
transdisciplinar e pela insercao do literario rdermternacional dos discursos.

A polémica teve como palco inicial a discussao eemesquisadores nd
Congresso Abralide 1996, realizado no Rio de Janeiro, tendo sfamalizada em
1998, noVI Congressode Santa Catarina, cujo tema motivava o debatéerdtura
Comparada = Estudos CulturaiSN4o pretendo retomar aqui a discusséo, uma vez que
o tema ndo s6 é do conhecimento da maioria, magmender que hoje a questdo
ultrapassa os limites disciplinares e se abre pait@s interesses. O mais importante é
procurar entender as razdes ocultas da polémioayisias a obter avancos tedricos no
lugar de retrocessos. A comunicacdo apresentadaEperda Leal Cunha nesse
Congresso de 1998, intitulada “Literatura Compar&d&studos Culturais: impetos
pos-disciplinares”, ao se apoiar em texto de Feethimeson sobre os estudos culturais,
acata o seu estatuto pos-disciplinar, além da aeam definir diferencas ou
semelhancas entre literatura comparada e estuttasacsi Embora acredite que “muito
do que se tem produzido na nossa peculiar Literalomparada, submete-se
explicitamente ao rotulo de Estudos Culturais”, datmacédo ndo lhes assegura um
papel pos-disciplinar: “E nessa clave da pés-diseigdade que pretendo desfazer e
refazer a equacéo que suspeita ou insinua a iglegléaaminando que aproximacoes e
diferenciacbes sdo possiveis entre os Estudosr@islte a nossa (é importante grifar),
daqui e de agora, Literatura Comparada: pondo alose sobre as possiveis
significacdes e implicacdes do termo poés-discipliaa lado de uma panoramica da
producao critica brasileira que se tem abrigadosaiulo de Literatura Comparada.”

Acrescentaria a esse texto que o motivo deternmendapreocupacao em definir
campos disciplinares e distinguir especificidadextgnce a ordem do cogito moderno,
da classificacdo seletiva e hierdrquica das diseip! A reflexdo da ensaista, apos
alguns anos de enunciada, é claramente perceptisalias atuais, em que se delineia
uma tendéncia nitidamente pds-disciplinar. Tantlitesiatura comparada quanto 0s
estudos culturais — e mais especificamente a&idtittural — ndo se definem mais como
campos disciplinares definidos e estaveis. “Teasiasdisciplina”, titulo referente ao
projeto apresentado pelo “Grupo LatinoamericanoEdéudos Subalternos”, tendo
Santiago Castro-Gomez como um dos membros, poderiaama das saidas para a
complexa discussao sobre o campo disciplinar cqraeineo. O transito das teorias, a
contaminagdo salutar de conceitos de varias disafla elasticidade e tolerancia das
fronteiras textuais, seria ilusOria e impossivepsasar numa situacéo epistemologica
dessa natureza?

No entanto, varios motivos dificultam a perfeitaadizacdo desses propositos,
guando as disciplinas, ao serem inseridas no aloracadémico, se institucionalizam,

! Cf. os artigos de minha autoria: “O nao-lugarigaadtura”, “A teoria em crise”, inseridos em SOUZA
Eneida Maria deCritica cult Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002; MIRANDA, WaadMelo.
“Projecdes de um debatdRevista Brasileira de Literatura Comparadéorianépolis, 1998, n.4;
SCHMIDT, Rita. “Disputas e impasses no campo mirfalevistaTravessia UFSC, Floriandpolis, n.38,
jan. /jun.1999.

2 CUNHA, Eneida Leal. “Literatura Comparada & Estsd@ulturais: impetos pds-disciplinares”. In:
ANDRADE, A. L.; CAMARGO, M.L.; ANTELO, R..Leituras do cicloChapecd: Grifos, Abralic,
1999.p. 101.



no mau sentido da palavra, e se revestem de autemb e fechamento. Reinaldo
Marques, no artigo “Literatura Comparada e estudoglturais: dialogos
interdisciplinares”, reproduz o sentimento de tendw Stuart Hall diante da
institucionalizacdo rapida e galopante dos esturldgirais realizada na academia
americana — diferentemente do que se verificounglaterra e também no Brasil — e
acredita estarmos vivendo uma época pés-disciplidadefesa deliberada do espaco
disciplinar na academia contraria 0s pressupodtesrggem a critica cultural, ao se
desvincular de toda e qualquer ambicdo de propteedade dominio sobre outros
campos: “Pode ser que assim proceda ao levar eta,®rcom muita razdo, aquela
formulacdo de Hall que vé na institucionalizacas éstudos culturais “um momento de
profundo perigo”. Pode ser até que, com o fim ddseres disciplinares e a presente
crise dos paradigmas cientificos, 0 que esta seedeldo a nossa frente seja mesmo um
mundo pés-disciplinar?

No Brasil, é inegavel que o avanco dos estudositdetlra comparada é
tributario das iniciativas de ordem institucionebmo a criacdo de cursos de pos-
graduacéo e da Associacdo Brasileira de LiteraDenmparada (Abralic), em 1988. E
necessario assinalar que, a excec¢édo da USP, @s cepds-graduacdo nessa disciplina
tenham se iniciado na década de 1980, descortimaedmpo interdisciplinar de forma
até entdo inexistente, além de promover uma raflerdis aprofundada das teorias
importadas e de sua efetiva recepcdo. Curiosamesitestudos culturais nos Estados
Unidos vao surgir nessa época, como atesta Geaideel em conferéncia proferida
em Salvador durante o “Encontro de Literatura Coageada ANPOLL”, em 1997. O
critico assim se expressa: “ Acredito que possalilar com precisdo 0 momento que
surge esse tipo de reflexdo tedrica. Seria no finalanos 70, e € detectavel no primeiro
namero da revist&ocial Text.Essa revista nasceu da colaboragdo de duas figuras
destacadas da esquerda académica estaduniderize Faeneson e Stanley Aronowitz.
O primeiro tinha longa experiéncia com a teoridigaj o marxismo francés e o pos-
estruturalismo. O outro trabalhou dentro das fildes movimentos sociais
estadunidenses.(...) Com Jameson e Aronowitz euue ja tinham assimilado o
novo instrumental teorico, operou-se uma transfoémaepistemologica. Estética,
mediagdo, ideologia, inconsciente e consumo cairstih uma sinergia critica, como
para os frankfurtianos, mas ainda com mais podaliteno, devido a introducéo de
novas perspectivas derivadas da categoria de géperado pelo feminismo, e do
suplemento, suprido pelo desconstrucionismo derifi

Por essa coincidéncia temporal, torna-se justific@ recepc¢do, em algumas
instituicdes brasileiras, de textos significatidascritica cultural, notadamente em razao
do convite feito a professores estrangeiros patéipar dos encontros e congressos da
Associacao. Pelo fato da ndo coincidéncia entredtgos disciplinares, a literatura

% “Contudo, devo dizer, enfaticamente, que me fazbtar a forma como, na Inglaterra, encaramos
sempre a institucionalizacdo como um momento padzEarente perigoso. Tenho dito que os perigos ndo
constituem lugares dos quais se pode fugir, masdggpara onde se vai. Portanto, queria apenas que
soubessem que minha opinido pessoal é que a explos&@studos culturais, juntamente com outras
formas de teoria critica na academia, representamomento de perigo extraordinario.”HALL, Stuart.
Estudos culturais e seu legado histéricoDa:didsporaldentidades e mediacfes culturais. Org. Liv
Sovik. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. p. 215.

4MARQUES, Reinaldo. Literatura Comparada e Estudadtu€ais: didlogos interdisciplinaresn;
CARVALHAL, Ténia Franco (org.)Culturas, contextos e discursdeniares criticos do comparatismo.
Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 19998-67.

®> YUDICE, George. Debates atuais em torno dos estadburais nos Estados Unidos. Texto impresso.
Set. 1997, p. 4.



comparada foi se mesclando aos principios e obgtda critica cultural, desde o
momento em gque se processa 0 seu revigoramentoasd, Bonsiderando-se o diadlogo
iniciado por pesquisadores nacionais com a acadaméicana. Em outra ocasiado ja
havia discorrido sobre as razfes da retomada dodosscomparados nas instituicoes
brasileiras, como a abertura politica, o fortalexito dos discursos minoritarios e a
necessidade de estabelecer relacbes tanto inipldiaees quanto de ordem
internacionaf Novas orientaces comecam a surgir, deslocande-$Bbliografia
tradicional de literatura comparada segundo o nooeletopeu, para outra vertente mais
condizente com o pdés-estruturalismo francés eedtued politica operada por tedricos
americanos e latino-americanos, sediados nas side€les americanas ou em suas
instituicbes de origem. Acrescentaria ainda querandg questdo levantada pelos
estudos culturais reside na associacdo entre teqraditica, a partir da necessidade de
ser a prética tedrica uma forma de intervengcdontideictual — o conceito € de Stuart
Hall — no momento historico.

Ao longo desses dUltimos anos, a Abralic tem atsa@s momentos de
crescimento e de debate tedrico, em virtude dapegasde posicdes distintas diante do
seu objeto e sua metodologia. Essa diferenca spmgigica tem provocado certa
diaspora entre os seus membros, principalmente agueles que defendem o campo
disciplinar segundo critérios de valor estéticoiterdrio, pois o préprio nome da
disciplina assim os exige. Ou a preocupacdo emidmmas o0 campo da literatura
comparada segundo parametros fixados pelas regeasordem ontologica e
fundamentalista. Os dissidentes dessa posicdo, reemgidos entre aqueles que
acreditam na abertura interdisciplinar e no salolitivo da critica cultural, conseguem
enxergar o grau de conservadorismo que se instabbumaioria dos discursos
representativos da outra vertente.

Margens latinas

O projeto editorial de algumas editoras universigacomo a UFRJ e a UFMG
contribuiram, no decorrer desses anos, para ag&eepada vez mais vigorosa dos
textos relativos aos tedricos da critica cultusakim como para a aproximagao entre o
pensamento tedrico brasileiro e o latino-americaa via Estados Unidos, seja por via
direta. Esse avanco teve como uma das motivacdemisn o convite feito a
pesquisadores da &rea, com o respaldo das assxiitedarias, dos cursos de pos-
graduacdo e dos intercambios internacionais. O r@dnterdisciplinar de Estudos
Contemporaneos (CIEC) e o Programa Avancado den@u@ontemporanea (PACC) -
orgaos de pesquisa da Faculdade de ComunicacaoFRd, Wlirigidos por Heloisa
Buarque de Hollanda - , assim como a editora daJJBBram o primeiro passo para a
abertura latina, e para a critica cultural, comuhblipacdo de obras significativas de
Néstor Canclini, Beatriz Sarlo, Fredric JamesonrttieBarbero, Jean Franco, Edward
Said, entre outros. Esse projeto acompanhou, nus @dan 1990, a realizacdo de varios
semindrios, dentre os quais o intitulado “Artelatjque em 2000 reuniu no Férum de
Cultura, especialistas em comunicacéo, artes dése critica cultural. Dentro dessa
perspectiva, € possivel considerar que os estuditsrais — gracas ao incentivo e
participacéo efetiva de Silviano Santiago — sediimo Rio de Janeiro de forma impar,

6 Cf. SOUZA, Eneida Maria d€ritica cult. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.



tendo sido acompanhado por Belo Horizonte, SalvadortoAlegre e Floriandpolis,
entre outras instituicoes.

Os varios congressos promovidos pela Abralic reasla igualmente a
preferéncia pelo debate cultural, iniciando-se cestritores e teoricos latino-
americanos, como Ricardo Piglia, Beatriz Sarloefioa Ludmer, Ana Pizarro, ao
mesmo tempo que recebia Fredric Jameson, Homi Bh&ubart Hall, Spivak, Andréas
Huyssen, Walter Mignolo, Alberto Moreiras, Paul r@y, GeorgeYudice, Ernesto
Laclau, Nelly Richard, Hugo Achugar, dentre outr&s.notorio acrescentar que a
maioria dos conferencistas convidados para as e®sdé abertura dos eventos
representavam linhas de critica cultural, fatoe epie reforca o projeto teorico e
politico das diretorias da Associacdo. O interc@mntkdrico recebe um impulso até
entdo inexistente, com a consequente traducaerds lile critica cultural, desta vez por
iniciativa de editoras universitarias, em que d&essai a Editora UFMG, dirigida por
Wander Melo Miranda, desde 1998. A repercussacedmsnco editorial se evidencia
na 6tima recepgcdo por parte da classe universitiriabras de autores como Homi
Bhabha e Stuart Hall, consideradmest-sellersda Casa. Por atingir niumero variado de
leitores ndo circunscritos as faculdades de letesses textos de critica cultural
permitiram a ampliacdo e a relativizacado das qessidentitarias, étnicas, de género,
além de incentivarem a producdo tedrica acadén@zan o0 acesso facilitado a
producdo ensaistica latino-americana, o discursicarnacional se encontra em
condicbes de construir um pensamento ndo globétizalo imaginario latino-
americano, pela sistematizacéo de conceitos competa deliberacdo de compartilhar
saberes com outras culturas até entdo distantescerthecidas. E forgoso lembrar que
o projeto editorial da UFMG coincide com o trabatkalizado pela pos-graduacéo em
letras — na area de literatura comparada -, queseas 20 anos de existéncia, é
considerada uma das mais conceituadas do pais.

Gostaria de mencionar, finalmente, dois projetos govolvem o Brasil e a
Argentina, que sao o dRevista de Cultura Margens/Margenéesciado em 1997, e sob
a direcao de Silviano Santiago e Wander Melo Migamedo projeto d€olecéo Vereda
Brasil, também entre o Brasil e a Argentina, que propgrulaicacdo de livros de
autores brasileiros naquele pais vice-versa. Nagira proposta, é forcoso assinalar
que se trata de uma publicacdo pioneira quanto lgZb@@cdo de pesquisadores
argentinos e brasileiros, na tentativa de estabelem dialogo que poderia ter sido
efetivado ha mais tempo, sem falar no convivio aipiecario com os demais paises da
América Latina. A proposta cultural da revista s&@decha nas questdes latinas, mas se
envolve com os temas da atualidade, trazendo kstacsi de renome internacional e
revelando outros de pouca circulagdo entre nés. flQbs desse programa
interinstitucional — UFMG, UFBA, UBA, Universidadde Mar del Plata e, mais
recentemente, a Universidade de Roma Tor Vergtm-fevertido em ganho tedrico e
em avanco necessario para o debate politico erauljue se realiza nao so6
academicamente como junto & comunidade leiga.

Uma adverténcia contudo devera ser feita: solggtanuita cautela do critico ao
refletir sobre os discursos que compdem a histfaiaritica comparada e cultural no
Brasil. Que este ndo seja nunca entendido comaoodigscartavel, efémero e destituido
de fundamento. Nao se trata de afirmar como osregltdomodernariatoque o
presente ja € passado, ou considerar como lembrangae ainda ndo foi nem
assimilado ou entendido pela maioria dos leitodesapidez e a facilidade com que séo
desprezados autores ou teorias em favor de noddadede repeticdes do ja visto
impedem o exercicio paciente e cuidadoso daayiticer efetuada por meio da leitura
dos siléncios e das fraturas tedricas, das ruirsgsirdivas que seduzem a revisao do



objeto. O trabalho de constituicdo da memoria éaarcultural em ritmo latino ainda
esta para ser iniciada, desafio que podera sesrgatto pela nova geracao de criticos,
responséavel pela continuacdo — ou ruptura- dosntesitortuosos e instigantes criados
por varias geracoes.

Babd, ofilme

Tendo em vista a simultaneidade das cenas montaddiéme Babel com o
objetivo de apresentar a atuacdo de diferentesoqmeyens em distintos paises e
culturas, embora estejam ligadas por um aconte¢tanesmum, haveria um conceito
unico de modernidade que os uniria? Qual o grasedeelhanca e de diferenga entre
distintas feicdes do moderno vivenciado pelas pagens inseridas na vida urbana do
Japao, no deserto de Marrocos, na fronteira entvi&xico e os Estados Unidos? A
constatacdo de ser a pelicula uma das grandegdeslesobre a ténue fronteira que
separa 0S povos, 0S seres humanos, sobre um lanaeado que irrompe e provoca
distarbios incontrolaveis, ndo estaria ai expressdéia de uma modernidade global,
totalitaria e perversa?

A andlise do filme se concentra nas diferentes id#tes do conceito de
modernidade, na discussdo do multiculturalismo ceepyesentacédo contemporanea
dos efeitos que a globalizacdo econbémica tem peml@moa atualidade diante de paises
tdo diferentes do ponto de vista econdmico, sociddyural e politico. Autor d&mores
brutos de 2000 e d&1 gramas de 2003, Alejandro Gonzalez Ifiarritu completa a
trilogia, em 2006, conBabe] realizando a pelicula com produgdo mexicana &nor
americana. O roteiro € de Guillermo Arriaga.

O titulo do filme remete ao mito biblico, contido Génesisda torre de Babel.
A confuséo, gerada pela tentativa dos homens corestr uma torre capaz de alcancar
0 céu, termina com o impedimento, por deus, decsunatrucdo. A acdo, considerada
manifestacdo de soberba da populacéo, resulta sentdéedimento entre os homens,
gue comegam, a partir desse momento, a falar idiaghfi@rentes. O filme trata do tema
da incompreensado entre as personagens e entreasulRefere-se, ainda, ao sentido
intraduzivel do titulo, processo almejado pelatpalida globalizagdo para facilitar a
compreensao entre povos de linguas distintas. 93arr@zdo, coincide com a fase pre-
babel, quando a lingua era uma s6 e todos se @nendonicamente, o titulo endossa
e nega o tema da incomunicabilidade existente Ineefinega e endossa a sintonia
criada com o espectadoforres de Babelde Jacques Derridd, discorre sobre a
intraduzibilidade do nome, a impossibilidade dedugio. O nome € comentado,
parafraseado, mas néo traduzido. Outra associagéecenser feita entre o filme e as
torres gémeas de Nova York, abatidas pelos mucusyaem 2001, acontecimento
responsavel pelas mudancgas significativas no sist@encontrole e policiamento da
esfera mundial. As torres de Toquio, apresentadawdcones da modernizacdo, se
configuram para o espectador como a tentativa deeveigualmente, pela tecnologia, a
aspiracao divina de atingir o céu, de demonstrderas e desafios do homem diante da
maquina. Do ponto de vista arquitetdnico, as tosesa o simulacro do progresso
urbano e comercial americano, entendido como espiell poténcias pos-modernas.

A montagem simultanea das cenas segue o modefdrdes anteriores, em que
se processa a narracdo fragmentada, ao romper conaogia tradicional do discurso
cinematogréafico: apds o anuncio da cena, a apegsEntrapida das mesmas, volta-se a
elucidacdo do enredo ai suspenso. As fronteirascis da montagem sao abolidas,

" DERRIDA, Jacqueslorres de Babellraducéo: Junia Barreto. Belo Horizonte: EditoraM@; 2002.



sugerindo o movimento rapido e dindmico das resswad da globalizacdo nos
variados paises, 0 corte cinematografico como ajaighn das técnicas de captacdo de
noticias televisivas que se realizam no momentbem®aque estas acontecem. A viséo
condensada dos acontecimentos dirige o olhar decesjor para a rapidez com que se
transita de um lugar a outro do globo, lugaresadgados geograficamente, mas que se
aproximam de forma virtual pela acdo da camerge&ss, ao longo da pelicula, vao-se
recompondo, como um quebra-cabecas, um jogo de,amogidas por um fio invisivel
gue comanda o espetaculo, jA com cartas marcadas pasultado e o final do jogo. Os
detalhes que associam as cenas entre si sdo nagsttadforma contrastiva, com o
intuito de apontar diferencas de ordem culturabergesmo tempo, semelhancas de
comportamento e desejos inerentes a todo ser huNaniarrocos, o filho mais novo

é o escolhido pelo pai, como 0 mais corajoso el lp@va substitui-lo. E o autor do
disparo da espingarda comprada pelo pai de um arBigofase de iniciagcdo sexual,
observa, como voyeur, a irma trocar de roupa, giéloroibido realizado pela relacédo
esquiva entre olhar e ser olhado. No Japéo, a jetgda-muda ensaia a comunicacao
dificil com os rapazes pela exibicdo do corpo, mperiéncia das drogas. Em ambas
situacoes registra-se a incomunicabilidade coma tesoorrente, assim como de das
outras cenas envolvendo outras personagens.

O enredo, de complexa urdidura, pode ser resumiglofodma também
fragmentada e ser entrecortado por interpreta¢gdegperiéncia da morte € o tema que
congrega todas as cenas. Vivenciada de maneiraemiiés, ela é acompanhada do
ritual de iniciagcdo pelo qual as personagens entnanprocesso de aprendizagem
relativa a falta e & morte. Para a atualizacdoceddssl, situacdes de perigo, isolamento
e sofrimento concorrem para a passagem a outrd, mi@ecrianca para o adulto, do
celibatario para o casado, da natureza para argulfa saida da casa paterna para o
mundo. O casal de americanos convive com a progueidia morte iminente, a perda
de sangue, a dor, o alivio do sofrimento pela algimulher marroquina, silenciosa e
gue com o remédio, o fumo, revela saidas alte@mtvnaturais para a cura e a criacao
de uma relacdo de afeto entre as pessoas. O jo@eragquino, ao atingir a americana, é
jogado para outro nivel de responsabilidade sommifessa ao pai o crime e se esconde
dos policiais. A japonesa surda-muda, em faseide@do sexual, se entrega ao policial
em sua propria casa. Os filhos do casal de amescsaem pela primeira vez de casa
sem 0s pais, atravessam a fronteira dos Estadatosei entram em contato com 0s
costumes mexicanos durante o casamento do fillmba, entre eles a decapitacéo da
galinha, a visdo do sangue escorrendo, o convbio @ estranho. Na volta, a fuga de
carro com o sobrinho da baba, pela madrugada, sped®guidos pelos guardas e
vivenciando a experiéncia do perigo e da morteltina imagem das criangas é a do
abandono no deserto, na fronteira, entregues alodiesamparo.

A primeira cena do filme, a venda de uma arma pocamponés marroquino, é
feita na presenca do comprador e dos dois filhoarma teria a funcdo de matar os
chacais, perigosos adversarios das ovelhas. Deflagr acontecimentos futuros e
funciona como elo que interliga as cenas de todone. As quatro narrativas se
conjugam, representadas por quatro paises, Matrdapéo, Estados Unidos e México,
e trés continentes: América do Norte, Africa e ABlasta primeira cena, a paisagem € o
deserto de Marrocos, com suas montanhas e caminho®sos, onde se pratica a
pecuaria, a criacdo de ovelhas, atividade passagaigara filho. O comércio informal
€ operado por uma economia agraria, pela trocarogufps entre os membros da
comunidade. A venda da espingarda ira gerar arnterfetura que culminara com a
necessidade de descobrir o primeiro proprietariardan, para se encontrar o autor do
crime. O ambiente, despojado e aberto, contrasta @amodernidade excessiva de



Toquio, da metropole pds-moderna, caracterizada pkh tecnologia do primeiro
mundo. Trata-se de um espaco que escapa da radamtelmoderna, dos dominios
especificos do Estado-nagdo, constituindo-se cargar|lvazio, capaz de provocar
distarbios inesperados e metamorfoses.

Nesse deserto ocorre a cena que envolve o casahdecanos em viagem de
turismo em Marrocos, num Onibus que reune pesseasadas nacionalidades. O
motivo da viagem € extremamente particular, paigirse para tentar esquecer o drama
do casal pela perda do filho mais novo, emborapaedsdo da mulher e precariedade
higiénica do lugar, aos seus olhos, a impedisagsdiuir o passeio. Inconsolavel, ndo
se sente bem em Marrocos, e esse sentimento sdestanpelo alto grau de
incomunicabilidade entre eles. O casal de filhoampaece na Califérnia, sob os
cuidados da baba, de origem mexicana, que espe&dtaa dos patrdes para ir ao
casamento do filho no México, numa cidade frorgaiiom os Estados Unidos. O filho
mais novo da familia marroquina, ao demonstrar parmao sua habilidade no manejo
com a arma, uma espingarda Winchester, atira a espuy acaso atinge a americana
que viaja no 6nibus. Com a ajuda do rapaz quellralveo 6nibus, consegue-se chegar
ao povoado onde mora o ajudante.

Na cidade de Toéquio, com suas torres, prédios mados e coloridos,
vislumbra-se o espetaculo da cidade pés-moderrap$a, marcada por uma cultura
heterogénea e em confronto com os valores tra@diso® apartamento da jovem surda-
muda revela o conforto e a natureza limpa e dedpgjas interiores, tragcos do gosto
burgués, do excesso de tecnologia que resulta rémaia de adornos e enfeites
excessivos. A caréncia se metaforiza nos componse regrados, nos
relacionamentos frageis e na incomunicabilidadeegoai e filha, acentuada apds o
suicidio da mée. A jovem se comunica com 0s owt@s/es de sinais, da escrita e do
corpo. O didlogo um pouco efetivo se da com o porto prédio, mediador entre o
fora e o dentro, entre a esfera semidoméstica @bbicp. Este lhe passa os recados e
possibilita o encontro entre a jovem, a policia @ab. Por um jogo espelhado das
histdrias, a jovem se expde sexualmente para azeéapnum gesto de rebeldia, ironia e
afastamento. No caso do encontro com o policiakeadesnudar, e se entregar a ele, o
relacionamento, embora estranho e revelador da et entrosamento com outras
pessoas de seu meio e idade, responde pelo fuhomnteo com o pai. A cena
representa, entre outras significagdes, a condgos#g; figura do pai na do policial, o
que motiva a realizacdo do desejo de se unir aocpasiderando essa unido como
forma de restaurar o equilibrio familiar e sodi&ah Marrocos, a promiscuidade familiar
incita o desejo sexual entre irmdos e acende, rdeafoatural, a sexualidade reprimida,
demonstrando a necessidade de romper fronteiragdden familiar. Este nucleo se
mostra tdo fechado, em virtude das poucas op¢desrdecimento do outro, que incita
a relacdo incestuosa, o reforco da concepcdo ivadicde familia. Espelhadas
igualmente séo as situacdes de perda entre oarasakcano, ou seja, a perda do filho, e
a jovem japonesa, a perda da mae.

Na California, outra cena: a baba dos filhos dalcasericano, que se prepara
para ir ao casamento do filho no México. Resolwareas criangas a festa, na
impossibilidade de deixa-las com alguém, e dia@epdrmanéncia dos patrdes em
Marrocos. O ritual do casamento, de natureza festise associa ainda ao ritual de
passagem, ndo s6 do ponto de vista das criancas,emarelacdo aos noivos. A
passagem de um estado civil para outro é comema@dafesta e muasica, e com a
presenca de amigos e familiares. E o coroamentmudeepcio de familia nos moldes
tradicionais. Percebe-se a cena por meio ndo daosta afetiva, mas do excesso,
representado pelo grande numero de parentes, geaake descompromisso com as



acoes. O sinal desse descompromisso se verificgestw do sobrinho da baba, ao
lancar tiros para o alto, como sinal de congracéme@ mesmo descompromisso
resulta em tragédia, por ocasido do disparo fe#lo jovem marroquino. Na cena
mexicana, acredita-se ainda na integracao fansitiaro sustento para a preservacao dos
valores tradicionais de unido e solidariedade. desgidade de integracdo da familia ira
funcionar, no final do filme, como saida um tantoovsoOria imposta pela
incomunicabilidade vivida pelas personagens.

Na busca pelo proprietario da arma cujo dispamgatia americana, policiais
procuram o pai da jovem japonesa. Doada pelo jap@m@ viagem turistica ao
Marrocos ao seu guia, este a vende aos pais daagseNa busca em Marrocos pelos
criminosos, o jovem confessa ter sido ele o aubsrdisparos. No final, a Embaixada
Americana resgata o casal e a mulher se salva.s€iyeb ato de terrorismo cometido
em Marrocos é desfeito pela confissdo do jovemangaino, que, de maos erguidas, e
diante da troca de tiros com os policiais, ter sildoo autor do disparo.

O drama vivido pelas personagens retoma o dramsteexial e politico
contemporaneo, no qual o acaso é o deflagradoacmstecimentos, no lugar de uma
acao premeditada e objetiva. O acaso, as coinca¥nca impossibilidade de controle
das situacdes traduzem a imprevisibilidade da dade contemporénea. Aquilo que
nao se pode prever. Assim, quanto mais controdgéadsinais se constata a presenca das
linhas de fuga, da insercdo do outro no sistemser@mento de culpa, mesmo tendo
sido assumido pelo jovem, deixa de ser um dado eossiderado pelo espectador. Da
mesma forma que o autor do crime néo é o primaissyidor da arma, uma vez que se
dissolve a idéia de relacdo entre o crime e o tEwio da arma, pelo descontrole que o
objeto e a sua trajetdria acarretam. A arma erdrgistema simbolico e abstrato das
trocas. Rompe-se com a relacdo de causa-efeitoireede de ndo existir uma causa
premeditada do crime. Os proprietarios da armaautmes do crime perdem a funcéo
a eles atribuidos. Essa responsabilidade é partgstima, com sua perversidade e o
carater aleatorio das acles, atitudes prépriasdoodtrole que se processa em cadeia.
A gratuidade das acbes provoca o efeito domindeiboebola de neve. A semelhanca
do processo de globalizacdo, onde uma acao acoenecketerminado pais e ecoa nos
outros de forma imediata. Tiros trocados entrenailfa de Marrocos e os policiais
entram no processo de descontrole e comecam adiginocentes. As invasdes dos
Estados Unidos no Afeganistdo e no Iraque confirnegsa gratuidade das acoes, 0
jogo perverso que desloca a culpa do sistema goliieggemonico para as sociedades
consideradas atrasadas e movidas pela irraciodelida

As situacOes de total impoténcia diante das lets \8@enciadas pela baba
mexicana, presa na fronteira do México com os Bstathidos por estar ilegalmente no
pais, e pelo autor dos disparos, no Marrocos. A& bain plena zona desértica, perde os
filhos, ao substituir a mée doente, perde o empeeg@ossivel cidadania americana. O
espaco da punicdo € o deserto mexicano-americemtgifa que marca o signo da
indecisao e do heterogéneo. Entendido como esmgaeradcao, de perigo, de diferenca
em relacdo aos espacos urbanos, a fronteira stgratarios, apresentando-se como
espaco livre para se cumprir qualquer tipo de Ben ambos lugares, o deserto
marroquino e o de fronteira, cria-se um estado xd®@io — a vida nua, segundo
interpretacdo de Giorgio Agambenhomo sacer situacdo quando o0 criminoso nao
tem com o que defender e é julgado sem escrupubosiao ter igualmente direito de
defesa. Quando julgado por um delito, 0 homem spode ser morto sem que isso
constitua um homicidio, ou execucdo, ou condena&mpos de concentracao,
prisioneiros acusados de terem realizado acOesrigtas, infracbes as leis de
imigracdo, todos essas pessoas sao perseguidaseyn dotadas de identidades



duvidosas. Perderam tudo e, como refugiados, n&alse que lei aplicar a eles: “O
estado de excecao, logo, ndo é tanto uma suspesaco-temporal quanto uma figura
topolégica complexa, em que ndo sO a excecao gra, imas até mesmo o estado de
natureza e o direito, o fora e o dentro transitampelo outro. E justamente nesta zona
topoldgica de indistingdo, que deveria permanecetta aos olhos da justica, que nés
devemos tentar em disso fixar o olh&r”.

As observacdes finais desta andlise sédo dirigidasnaontro das personagens
que se unem pelo afeto, pela criacio de um elo momue rompe com O
comportamento usual, reintegra o relacionamenteseanhstréi imposicdes de ambito
racional e distanciado. A americana se encontraengssto afetivo com o marido,
guando é por ele ajudada a fazer as necessidai@®dicas. Ou quando a mulher
marroquina alivia a sua dor, aproximacado que skzaepela aspiracdo, do fumo da
substéancia por ela preparada. A unido da familimagaina pela dor da morte do filho
mais velho obriga o outro a se confessar. O encomtralto da varanda do apartamento,
em Toquio, da jovem com o pai, com vista para sagggm noturna e iluminada, sugere
a conquista desse afeto perdido. Sdo os descorspdesnodernizacdo conservadora e
desenfreada, apresentadas nas suas inUmeras démensiferencas, o preco a pagar
pela perda de valores humanitarios, submersos eaaguaotidiana do trabalho e da
racionalidade. Babel representa cenas alegdricas que remetem tanto asra
desigualdades e descompassos entre 0s povos gdanimagem do acaso como
estratégia para a dominacdo do mundo pelos paisesaipda impdem seu poder
hegemonico diante dos paises periféricos. Nacdes apntudo, se desintegram e se
fragmentam na luta pelo dominio cego das demais.

8 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacerO poder soberano e a vida nua. Belo HorizontenEalUFMG,
2002. p. 43.



