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Unico ser vivo a ter consciéncia de sua finitudehammem tenta encontrar
consolo - ou afastar o0 medo talvez - falando daem®mde sua inevitabilidade. Por ser
ela uma constante na sua experiéncia da vida dates tornar o fim para ele proprio,
elabora teorias filoséficas e cria formas artistisabre o enigma do sentido de viver
para morrer. A vida inclui a morte que o homem déixara jamais de rejeitar, mesmo
tendo consciéncia da impossibilidade de viver maapre. “O homem € a crianca
enlouquecida diante da morte” (Leneru, apud Mddimomem e a mortd970, p. 269).
Um olhar para a historia das artes mostra pintarabras literarias cuja tematica é a
morte, aparecendo freqliientemente como comecouramesentada a partir do século
XIl, isto €, o esqueleto coberto por um manto mo@se uma foice na mao. Essa é
assim uma das formas pela qual a morte surge nanwende José Saramago,
Intermiténciasda morte.

Como realidade invisivel, porém implacavel, elacentro dos dois ndcleos que
constituem o romance do autor portugués. Sua aasé@asencadeia - em um espaco
sem nome e num tempo nao datado, mas que certaseetmgéga do NOSSO por uma série
de indicios - uma catastrofe em termos romanescqgse leva o leitor a pensar na real
necessidade da morte para a renovacdo da vida.ldvdsc situacdes absurdas,
impossiveis, com outras que seriam realidades cassd®omens ndo morressem,
Saramago mostra um mundo ambiguo formado por nsldéepessoas que, euforicas
porque a morte desapareceu de seus horizontegnseat paradoxalmente aliviadas
guando ela volta a ser uma presenca, independasigad vontades e atos.

Seguindo-se a essa verdadeira reportagem, aindéanissstica, onde a ironia
reina pela voz do narrador, o romance desenvolvasagundo nucleo onde o leitor vé
tanto a imagem tradicional da morte como a suafiguracdo numa bela mulher que
decide verificar o que impede que a comunicacacesoima morte préxima chegue a
seu destino, um violoncelista. A partir do ndo-lugm que vive, a figura mortal que
comanda os destinos do mundo envia uma fatidicaméda correspondéncia sob a
forma de uma carta lilas para os homens que sab&mn estar com seus dias contados.

O romance de Saramago, neste segundo moment@vessado por uma outra
espécie de ironia quando a mulher-morte se apaipetavida e decide adiar o fim
daquele que estava marcado para morrer porque a&tsapa ama-lo. Mais
especificamente, conhece os prazeres do sexo guefiabrir mdo deles. A situacao é
irdbnica traduzindo uma postura de desmistificacd mdorte, algo como um
enfrentamento para afastar o horror.

A obra de Saramago integra um largo espectro dgensartisticas da morte
gue fazem fortuna ao longo do tempo por represamtais apreensdes da alma humana
desde sempre. EModos os homens sdo morta@mone de Beauvoir representa um
imaginario de vida sem fim, constituindo essa pap@rsonagem o castigo supremo, o
de nado poder morrer. O grande filme de Ingmar Barg@ sétimo selofala da recusa
da morte e do jogo estabelecido com ela para protel momento ultimo dos



personagens. Como a morte € uma realidade, emBorsaisivel como entidade, pode-
se ver que as elocubracdes dos homens sobre ontemeareno da arte vém de modo
geral, sendo sempre, coloridas pelo fantastico, gs® Arriguci Jr chama de quinta
esséncia da ficcdoO( escorpido encalacradb973, p. 167). A mulher-morte de
Saramago ocupa todo o teatro quando, invisivelut@so ensaio do concerto do
violoncelista. Anda ao seu lado no taxi, sem qeeseiba, constituindo uma terrivel
metafora do que é nossa vida, sempre enredada ta, faio de que os adagios da
sabedoria popular se apropriam.

Ainda no terreno da necesséaria fantasia para emeEFs o que nao tem
existéncia material, lembre-se também o quadro edhel, intituladdO triunfo da
morte onde dezenas de cadaveres ja tém a caveira nodogasto ao fim de uma
batalha. Na Opera de Mozart, o persona@ensiovannivai para o inferno levado por
uma estatua viva que € propria morte. Em outrol mjuanto a qualidade e fazendo
parte da industria cultural, estdo os filmes deteynde a figura tradicional da morte &
0 centro, através de um discurso fantasioso. Umapascrito em finais dos anos 1100
por um provavel monge, Hélinand de Froidmont, fam de uma invocacdo a morte
com quem dialoga, por assim dizer. Os poucos exxmmptados dao conta de que o
imaginario da morte acompanha a vida desde que louseano toma consciéncia de si
préprio e de sua fragilidade. Assiimtermiténcias da mortevale-se igualmente do
fantastico, porque ndo ha outro modo de lidar cogu® ndo constitui uma presenca
fisica, ainda que seja, paradoxalmente, uma reida

A auséncia da morte em niveis reais constituiria tnagédia, e é isso que vem
para o romance. Necessaria a perpetuacdo da va@existéncia definitiva, aparente
sonho da humanidade, mesmo daquela sua parte @efrdéchria 0 caos social. Num
mundo onde a populacdo aumenta a niveis assustagtoyaanto o trabalho diminui de
maneira mais assustadora ainda, a ndo-morte |leigrda imediato, problemas como
0S que o romance de Saramago aborda de maneiiaairéfoda a industria que
necessariamente existe - e é preciso que existafurggdo do final da vida entraria em
crise. Transposta para a realidade, € uma verdadecavel. “Nem tudo é festa, porém,
ao lado de uns quantos que riem, sempre haveraeoshmpram, e, as vezes, como no
presente caso, pelas mesmas razfes. Importanteessgirofissionais seriamente
preocupados com a situacédo, ja comecaram a faggach quem de direito a expressao
do seu descontentamento” (p.25). O narrador aenti@o o setor funerario, as agéncias
de seguro, os hospitais, os lares para idosogogos deixariam de ter razdo de existir.
Dos agentes do primeiro diz: estarem sentindo-satélmente desprovidos de sua
matéria prima” (p.25). “Uma terrivel ameaca que y#nem perigo a sobrevivéncia de
nossa industria” (p. 32), € o que alega o setmedgiros de vida e morte. Quanto aos
lares de idosos - “essas benfazejas instituicadas em atencdo a tranquilidade das
familias que ndo tém tempo nem paciéncia para lingsa ranhos, atender aos
esfincteres fatigados” (p.29) - e aos hospitais emde “se relevavam as questdes mais
logisticas que propriamente sanitérias” (p.27)antjidade de semi-mortos - ou com “a
morte suspensa” (p.49) — a eliminacdo da morte titoinse-ia num estorvo, mas
sobretudo, no mundo do capital, um prejuizo emderatondémicos. Aqui, a escrita de
Saramago, através de um discurso feito de irondaApde a mostra 0s mecanismos
gue regem o mundo desse tempo que é 0 nosso, congianttultura do dinheiro”,
repetindo o titulo de uma obra de Frederic Jamesarom tal discurso fala verdades
incontestaveis.

A respeito da verdade e das mentiras que sdo e dergénero romance, ha o
belo ensaio de Vargas LlosA, verdade pela mentiram que o autor afirma que as
historias que os romancistas contam é uma histjuga os historiadores ndo podem



contar. Evidentemente, a afirmacéo de Vargas ldesarende ao seu conhecimento do
oficio de historiador. Entretanto, o que se podedeno mentira em Saramago € a sua
invencdo de uma situacao impossivel de acontegesgja, a abolicdo da morte. Aqui 0

romance remete para a reflexdo filosofica, paradagacéo existencial. Quanto aos
efeitos que a mentira traz na sua esteira, € apnafisnda verdade o que a ironia cruel

de Saramago representa krtermiténcias da morte

Seria impossivel uma obra de Saramago nao atagezja que “como nao podia
deixar de ser, saiu a arena do debate montadavatoate-batalha do costume, isto €,
os designios de deus sdo o0 que sempre foram, ltéeaeis, 0 que, em termos correntes
e algo manchados de impiedade verbal, significangioenos € permitido espreitar pela
frincha da porta do céu para ver o que se pasdantio” (p.75). A ironia corrosiva
contra uma Igreja que aparece desde sempre enradadeegdcios da terra - leia-se do
estado -, muito mais que aos do céu, aparece neafidp cardeal sendo obrigado a
admitir para o primeiro-ministro “que se se acabaasmorte ndo poderia haver
ressurreicdo, entdo ndo teria sentido haver igreja’conclusdo 6bvia do narrador é
“que toda a histdria santa termina num beco seda’s§j.36).

A solugdo para os mortos que ndo morrem de verdadee estranho pais -
atravessar a fronteira do pais vizinho de onde dem@@o se retirou — constitui uma
critica aguda ao mundo de pessoas supérfluas qda simam a sobrevivéncia como
imigrantes indesejados. Zygmunt Bauman, ao longandéo de sua extensa obra
socioldgica sobre o mundo atual - moderno? pés-mo@e acusa, de maneira mordaz,
as politicas governamentais dos paises ricos -rayje@za se fez da exploracdo dos
paises pobres - que fecham suas fronteiras pamsigeacdo. Emintermiténcias da
morte o narrador comenta a posicéo politica dos paigethos aquele de onde a morte
se retirou: “que nado lhes fossem la enterrar setoriaacdo esta nova espécie de
imigrantes forcados” (p.63).

Saramago, na primeira parte do romance, descrevawmdo que identificamos
como o mundo do capital. Contudo, na segunda, quee \&rdade uma outra historia,
podendo ser lida independente do primeiro nuclamdtico, tem-se uma narrativa em
que, salvo detalhes que descrevem o cotidiano @ecidtade com as marcas dadas pelo
hotel, pelo taxi, entre outras, ha uma certa intmadjlade. A parca, agora vista do seu
proprio ponto de vista, ao contrario daquele dardnos da primeira parte da obra, ja
nao € um mistério. A morte anunciada - para retoméitulo da novela de Garcia
Marquez - pela carta fatal, habita entre os honif&sa sentada, sozinha, no camarote
de primeira ordem (...) O violoncelista reparou uelg mulher. Nao foi Unico dos
musicos a dar pela sua presenca. (...) porqueoertapporventura ndo a mais bonita da
assisténcia (...) do publico os homens tinham-rsemiado com dubia curiosidade, as
mulheres com zelosa inquietacao” (p.191). Se aguairga de ironia diminui, ndo quer
dizer que desapareca, pois a morte, agora transfigunuma bela mulher que chama a
atencdo de todos, apaixona-se pelo homem que deveerncomo todos e que
aparentemente se recusa a isso. Na verdade, aapaik®na-se por um homem que é a
imagem da vida. Pode-se ler, pois, uma metafor@odtraditério desejo de vida eterna,
uma representacdo do imaginério de uma vida feliz morte, o que a historia anterior
desmente. “Entraram no quarto, despiram-se, e oegtaa escrito que aconteceria,
aconteceu enfim e outra vez, e outra ainda” (p).28@6s queimar a carta lilas que
trazia consigo, a mulher-morte volta para a camérdcou-se ao homem e sem
compreender o que |lhe estava a suceder, ela gua manmia, sentiu que o sono |he
fazia descair suavemente as palpebras. No diargegunguém morreu” (p.207).

A leitura do romance de Saramago no seu todo, cstmpie duas partes unidas
simbolicamente pela carta, constitui uma reflexd@we o sentido da vida e da morte.



Da morte como necessidade; da vida como o tempbolzes vivido e celebrado, o que
certamente néo é a realidade do mundo. Da modt arvida, o seu renovo; ela habita
ironicamente o0 mundo dos vivos. A ironia do fataadeorte se apaixonar pela vida
guando se torna mulher € a representacao da agdebidas “ninguém morrewdpenas
naquele dia, onde termina a historia.



